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De Vereniging Rembrandt zet zich al meer 
dan ��� jaar in voor de verr�king van de 
Collectie Nederland. Z� helpt de musea 
gedroomde aankopen te �nancieren, daartoe 
in staat gesteld door haar ruim ��.��� leden 
en de schenkingen en legaten die z� van 
haar begunstigers ontvangt. Sinds haar 
oprichting maakt de Vereniging daarb� 
gebruik van de expertise van haar bestuur 
en adviseurs. Haar besluiten over steunver-
lening worden belangeloos en onafhankel�k 
van institutionele of politieke druk genomen. 

Vanuit deze positie voelt de Vereniging 
Rembrandt zich nu geroepen een b�drage  
te leveren aan de discussie over de tot- 
standkoming van een nieuwe Erfgoedwet. 
De Vereniging ziet zo�n nieuwe wet als een 
uitgelezen mogel�kheid om te zorgen dat 
ook in de toekomst zorgvuldig met de kunst 
in het publiek domein zal worden omgegaan. 
In de concept Memorie van Toelichting b� 
de voorgestelde Erfgoedwet onderschr�ft de 
minister het uitgangspunt dat overheden zich 
moeten gedragen als betrouwbare eigenaars 
van de aan hen toevertrouwde collecties, 
zoals die door onze musea worden beheerd. 
Veel van deze musea z�n immers opgebouwd 
uit schenkingen, erfenissen en legaten, die 
ook nu nog een onmisbare bron voor de 
uitbreiding van hun collecties vormen.  

Het ontstaan van speci�ek stedel�ke collecties 
was het onderwerp van de Rembrandtlezing 
����, die de aandacht vestigde op de wortels 
en het functioneren van ons veelal zeer oude 
stedel�k kunstbezit. Het motto daarb� was: 
zonder de burgers gaat het niet.  
Al in de klassieke oudheid waren burgers 
trots op de kunstwerken in hun stad of streek. 

Het eiland Knidos verkoos het behoud van 
een vermaarde Venus van Praxiteles boven 
kw�tschelding van z�n gehele staatsschuld; 
inwoners van Gent brachten het Gents altaar 
van de gebroeders Van Eyck in veiligheid 
voor de Beeldenstorm. Toen kunstwerken 
door de Reformatie hun functie in de kerken 
van Haarlem hadden verloren, werd daar  
in het stadhuis een kunstkamer voor de 
belangr�kste stukken ingericht. Die behoren 
nu nog tot de top van het Frans Hals 
Museum. Zo oud en dierbaar is het stedel�k 
kunstbezit. 

In de negentiende eeuw ontstonden de 
stedel�ke musea zoals w� die nu nog 
kennen. Vaak namen burgers daartoe het 
initiatief. Z� verzamelden, organiseerden 
tentoonstellingen, deden schenkingen en 
wisten de stedel�ke overheid te overtuigen 
dat een r�k verleden het waard is om gekend 
en ook gezien te worden. De bewoners van 
de stad kunnen er trots op z�n en hebben 
iets b�zonders om aan hun bezoekers te 
laten zien, en ook de plaatsel�ke kunstenaars 
hebben baat b� een stedel�k museum.  
Zo bl�ft het verleden leven.

De kern van dit alles is nog alt�d zinvol en 
actueel, maar de t�d verandert en w� 
veranderen mee. Daarom is het van belang 
de ontstaansgeschiedenis van het Neder-
lands openbaar kunstbezit te kennen, zodat 
vanuit die kennis ook in de toekomst een 
zorgvuldige omgang met de kunst in het 
publiek domein kan worden gegarandeerd. 
Laat deze tekst daar een b�drage toe leveren.

Fusien B�l de Vroe - Verloop
Directeur van de Vereniging Rembrandt

TEYLERS MUSEUM, 18 NOVEMBER 2014

Zonder burgers gaat het niet
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Zo ging het bijvoorbeeld in het Griekse 
Knidos, dat zijn faam ooit ontleende 
aan een beeld van Praxiteles, een Venus 
die tegenwoordig alleen nog in enkele 
Romeinse kopieºn is bewaard [�]. Maar 
zelfs die kopieºn kunnen soms nog wel 
een indruk geven van de kwaliteit die 
het originele beeld van de liefdesgodin 
moet hebben gehad. Het was dan ook 
voor geen goud te koop, en toen de in-
woners van Knidos kwijtschelding van 
hun gehele staatsschuld werd aange-
boden in ruil voor dat beroemde werk, 
kozen zij toch voor het afbetalen van 
die schuld en het behoud van het beeld. 

Op dezelfde wijze, maar onder veel 
grimmiger omstandigheden, kozen de 
burgers van enkele omringende gemeen-
ten van het door schulden en werkeloos- 
heid zwaar geplaagde Detroit onlangs 
in een referendum voor een extra belas-

Van en voor de stad
  Een pleidooi voor onze stedel�ke musea

Al in de Klassieke Oudheid waren burgers  
trots op de belangr�ke kunstwerken in hun  
stad of streek en ook toen al bestond er zoiets  
als cultuurtoerisme. En net zo bestonden er ook 
toen al r�ke liefhebbers die graag kunstwerken 
in de openbare ruimte �nancierden of aan een 
tempel gaven, en ook toen al namen veroveraars 
graag kunstwerken van betekenis mee uit de 
door hen bezette gebieden. Ja, zelfs toen al 
probeerden de r�kste liefhebbers zo nu en  
dan kunstwerken uit openbaar bezit te kopen  
en liep de bevolking daartegen te hoop. 

�
Venus van Knidos 
(Aphrodite Braschi)
Romeinse kopie, 
vermoedel�k naar 
Praxiteles
Eerste eeuw v. C. 
Marmer, ��� cm hoog
GLYPTOTHEK, MÜNCHEN

PETER HECHT
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tinghe�ng in ruil voor het behoud  
van hun museum, en brachten enkele 
schatrijke stichtingen en particulieren 
van hun kant ��� miljoen dollar bijeen 
om de niet minder schatrijke schuld- 
eisers van de stad die hun oog op de 
collectie van dat prachtige museum 
hadden laten vallen, af te kopen. 

Dat was, lijkt me, een triomf van de 
beschaving over de hebzucht, en het zegt 
iets over de waarde aan het openbaar 
kunstbezit gehecht � door de inwoners 
van Detroit, in dit geval, die nu ieder 
jaar een beetje extra zullen dokken om 
hun Van Eyck en hun Pieter Bruegel te 
kunnen houden, en door het verlichte 
deel van de allerrijksten, die het museum 
hebben gered dat hun voorgangers ooit 
hebben gesticht. Detroit is ver weg, 
maar zeg zoiets niet te snel. Het Wereld-
museum in Rotterdam is heel dichtbij 
en zijn collectie in groot gevaar, hoewel 
de stad bepaald niet failliet is.

Een stad is een gemeenschap, en wat 
de burgers onder andere bindt is trots 
op haar kunstbezit en haar geschiedenis. 
Gent is bekend om het Gents Altaar 
van Van Eyck [�], zoals Knidos dat  
was om die Venus van Praxiteles, en  
bezorgde burgers in Gent hebben dat 
altaar dan ook in veiligheid gebracht 
tijdens de Beeldenstorm. Toen het later 
in de kerk was teruggeplaatst, kwam er 
een opschrift op de lijst van dat werk te 
staan, waarin de gebroeders Van Eyck 
worden geprezen en de schenker van 



�
Het Lam Gods
Hubert en Jan van Eyck
����. Olieverf op  
paneel, ��� x ��� cm
SINT-BAAFSKATHEDRAAL 

GENT
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het altaar wordt geºerd, maar waarin 
ook aan de bezoekers van de kerk 
wordt gevraagd het belangrijke stuk in 
de toekomst te beschermen. 

Desondanks liet Napoleon het over-
brengen naar Parijs, en verkocht de 
kerk in ���� een deel van het altaar aan 
het museum in Berlijn, dat het op zijn 
beurt na de Eerste Wereldoorlog in 
���� aan Vlaanderen af moest staan. 
Ook Hitler liet er zijn oog op vallen en 
nam het in beslag � maar na de Tweede 
Wereldoorlog kreeg Gent zijn meester-
werk terug, en de roem van de stad  
berust ook nu nog in de eerste plaats 
op de aanwezigheid van dat geweldige 
werk van de gebroeders Van Eyck.  

3 
Lucasaltaar of  
De H. Lucas schildert  
de Madonna
Maarten van Heemskerck. 
����. Olieverf op paneel, 
��� x ��� cm
FRANS HALS MUSEUM, 

HAARLEM

4 
Reliekhouder, 
borstbeeld van de 
H. Fredericus
Elias Scerpswert. 
����. Deels verguld zilver, 
� ��,� � ��,� � ��,�
R�KSMUSEUM, AMSTERDAM

Aankoop gesteund door 
de Vereniging Rembrandt 
in ����
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Zulke voorbeelden van stedelijk  
kunstbezit als bron van stedelijke trots 
zijn er meer. In Leiden werd Lucas  
van Leydens triptiek met het Laatste 
Oordeel, door de familie Van Swieten 
voor haar kapel in de Pieterskerk be-
steld, tijdens de Beeldenstorm gered  
en na de overgang tot het protestantse 
geloof in overleg met de erven van de 
schenkers op het stadhuis geplaatst. 
Maar toen Keizer Rudolf II het werk 
voor veel geld wilde kopen en de stad 
aarzelde over wat te doen, voorkwam 
een actie van enkele kunstenaars, dat 
dit meesterwerk uit de Hollandse 
Renaissance uit Leiden verdween. 

Maarten van Heemskerck maakte 
zijn Lucasaltaar voor de kapel van het 
kunstenaarsgilde in de Haarlemse Sint 
Bavo [�], en gaf het ter herinnering 
aan hemzelf en aan zijn kunst aan die 
kerk cadeau. Ook zijn geschenk ver-
dween uit de kerk nadat Haarlem tot 
het protestantisme was overgegaan en 
was voortaan geen altaar meer, maar 
uitsluitend nog een schilderij. Het 
werd dan ook, en hier begint in feite 
ons openbaar kunstbezit, met verschil-
lende andere voortre�elijke stukken 
van oude en moderne meesters die uit 
de Haarlemse kerken en kloosters 
waren verwijderd, op een kamer in het 
Prinsenhof geplaatst, waar het gratis 
kon worden bezichtigd. En nog voor 
de zestiende eeuw was afgelopen, 
meende het stadsbestuur van Haarlem 

dat ook de meer actuele schilderkunst  
niet in zijn museum mocht ontbreken 
en werd er contact opgenomen met de 
bekendste schilders van de stad, om  
te zien of zij geen werk voor dit � wij 
zouden nu zeggen � stedelijk museum 
wilden maken. Let wel, dit gebeurde 
allemaal voor ����, lang voordat het 
tegenwoordige Frans Hals Museum in 
de negentiende eeuw werd opgericht.

In andere Hollandse steden ging  
het niet anders, en ook daar brachten 
bezorgde burgers en stadsbesturen ten 
tijde van de Reformatie kunst in veilig-
heid. Het ging daarbij doorgaans om 
altaarstukken, die door burgers en  
hun organisaties aan de kerk waren  
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�
De evangelisten 
Mattheus, Lucas, 
Marcus en Johannes
Hendrick ter Brugghen
����. Olieverf op doek,  
ca. �� x ��� cm
HISTORISCH MUSEUM 

DEVENTER

geschonken, en die werken begonnen 
nu aan hun tweede leven, dat wil zeg-
gen als kunstwerk zonder meer. De ou-
dere voorwerpen uit de kerken hadden 
het meestal minder goed getro�en, en 
dat is ook wel begrijpelijk, want die 
werden nog niet als kunst beschouwd. 

De reliekhouder van Sint Frederik 
uit de Dom in Utrecht [�] werd dan 
ook niet gered als een meesterlijk stuk 
edelsmeedkunst, maar als een heilig 
aandenken aan de man wiens schedel 
erin werd bewaard. Katholieke gelovi-
gen hebben het kostbare object vervol-
gens eeuwenlang behoed, totdat het in 
de negentiende eeuw, en nu wel  
degelijk als kunstwerk, door een Parijse 
verzamelaar werd gekocht. Uit zijn  
collectie kon het in ����, toen kunst  
uit de middeleeuwen ook om artistieke  
redenen werd gewaardeerd � met steun 
van de Vereniging Rembrandt voor het 
Rijksmuseum worden verworven.

Grof gezegd was de omhulling van 
de ooit vereerde schedel inmiddels de 
hoofdzaak geworden, want de artistieke 
waarde van de verpakking had het  
gewonnen van de inhoud, waar inmid-
dels kennelijk niemand meer om gaf. 
Een enkele keer hebben ook bijzondere 
objecten uit de Katholieke kerk, zoals 
het zogenaamde mirakelbrood uit 
Leiden [�], de tijd overleefd zonder 
zo�n kunstige verpakking, om later als 
aandenken aan het middeleeuws bijge-
loof op de historische afdeling van een 

oudheidkamer te belanden. Het brood 
van de rijke vrouw dat in een steen zou 
zijn veranderd, toen zij het niet met een 
hongerige arme wilde delen, is daar 
een heel mooi voorbeeld van en het 
bijbehorende verhaal kan nog steeds 
ontroeren. Het past wat dat betreft in 
dezelfde categorie als het kookpotje 
dat nog half gevuld in het verlaten 
Spaanse kamp zou zijn ontdekt toen 
het beleg van Leiden werd beºindigd. 
En als u nu moet grinniken om dat  
stenen brood of om dat kookpotje uit 
de Tachtigjarige Oorlog, denk dan  
aan de voedselbonnen uit de Tweede 
Wereldoorlog en hoe het toen met uw 
ouders of grootouders was gesteld, en 
u begrijpt waarom wij ook relieken 
zonder kunstwaarde bewaren.  

De kracht van veel van de oudere ste-
delijke musea in Nederland berust op 
een combinatie van kunst en van zulke 
spullen, van dingen die ons samen iets 
kunnen vertellen over de mensen die 
ze hebben bewaard en de stad die ze in 
haar museum laat zien. Helaas staat die 
oude formule de laatste tijd op nogal 
wat plaatsen onder druk, omdat het 
plaatselijk bestuur of het museum zelf 
zich eigenlijk geen raad meer weet met 
zijn geschiedenis en ook geen mogelijk-
heden ziet om iets met zo�n gemengde  
verzameling te doen op de markt van 
de belevingsindustrie. Los van de 
vraag naar de zin van het uitsluitend 

�
Het mirakelbrood 
����. Natuursteen,  
�,� x ��,� x ��,� cm
STEDEL�K MUSEUM DE 
LAKENHAL, LEIDEN
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zaken te willen doen, heeft het mij  
altijd verbaasd dat de waarde van de 
eigen geschiedenis en kunst nog maar 
zo zelden wordt herkend als een gewel-
dig middel om de bewoners van een 
stad bij hun woonplaats te betrekken, 
en dat ook lang niet alle musea lijken 
te bese�en dat bijna iedere nieuwkomer 
of toerist plezier kan beleven aan de 
geschiedenis van de stad waar hij  
terecht is gekomen of die hij bezoekt. 

De klassieke oudheidkamer bood 
daar juist alle gelegenheid toe, en ik 
geloof dat die formule nog altijd kan 
worden gebruikt, ook al hebben de 
meeste van onze stedelijk musea kunst 
en geschiedenis gescheiden en vooral 
de geschiedenis dikwijls naar het 
depot verbannen. Soms lijkt zelfs het 

vertrouwen in het fenomeen museum 
helemaal verdwenen.

Het Stedelijk Museum De Waag in 
Deventer, dat onlangs werd gesloten, 
staat in een stad met zoveel geschiedenis, 
dat zelfs een kleine stadswandeling al 
de vraag oproept wat zich daar allemaal 
heeft afgespeeld, maar om de een of 
andere reden is het niet gelukt het  
museum bij het beantwoorden van die 
vraag succesvol te betrekken. Het werd 
door de plaatselijke machthebbers als 
saai beschouwd en de collectie gold als 
onsamenhangend.  

Want wat moet Deventer met vier  
schilderijen van de Utrechtse schilder 
Hendrik Ter Brugghen [�], zal de  
wethouder hebben gedacht, en wat 
























